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DZIECKO W SWIECIE WARTOSCI. SPEKTAKL TEATRALNY
JAKO NARZEDZIE WYCHOWAWCZE

Streszczenie: Celem artykulu jest wskazanie, jak spektak] teatralny moze by¢ wykorzysty-
wany jako narzedzie wychowawcze. Wychodzgac z zalozenia, ze teatr to nie tylko rozrywka,
wskazano, jakie funkcje moga spelnia¢ przedstawienia teatralne we wczesnej edukacji
dzieci. Z analizy wybranych wspdétczesnych dziel teatralnych wynika, ze poruszane sa
w nich tematy nie tylko ponadczasowe, lecz takze aktualne, a wiele z nich dotyka kwestii
jeszcze niedawno postrzeganych jako zarezerwowane dla dorostych; ze raczej zadajg py-
tania, niz udzielajg odpowiedzi, sktaniajg do dyskusji, niz daja jednoznaczne wskazowki.
Zaprezentowane przyklady wskazuja, ze spektakl moze sta¢ si¢ odpowiednim materialem
umozliwiajacym wprowadzenie dzieci w $wiat wartosci. Dzigki temu teatr wpisuje sie w pe-
dagogike kultury, rozumiang jako wychowanie do wartosci oraz pedagogike aksjologiczna.
Slowa kluczowe: teatr dla dzieci; pedagogika kultury; pedagogika aksjologiczna; wycho-
wanie przez sztuke; wartos$ci.

Na podstawie obserwacji mozna stwierdzi¢, ze teatr obecny jest w Zyciu dzieci na
etapie wczesnej edukacji — grupy przedszkolakéw czy uczniéow klas I-III to gros
widowni w teatrach dla dzieci. Mimo Ze sztuka teatralna swymi korzeniami siega
starozytnosci, pierwsze teatry lalkowe dla dzieci powstawaty dopiero na przetomie
XIX i XX wieku, kiedy dostrzezono mozliwoséci dydaktyczne, jakie niesie teatr dla
najmtodszych. Ewa Tomaszewska zauwaza, ze ,w XX wieku sztuka powigzana
z dzieckiem utworzyta dwie rézne formy: sztuke dzieciecg i sztuke dla dziecka. [...]
Sztuka dla dziecka jest forma rozmowy pomigdzy dorostym twoérca a dzieckiem”
(Tomaszewska 2014, s. 236). Niniejszy tekst dotyczy sztuki ,,dla dziecka”.
Grupowe wyjscie do teatru to interesujacy sposdb na przetamanie edukacyjnej
rutyny, jednak jego celem nie powinno by¢ spedzenie dnia poza szkolg czy przed-
szkolem. Z doswiadczen autorki wynika, ze dzieci czgsto nie sg zainteresowane
prezentowanym spektaklem, gtosno wyrazaja znudzenie czy negatywne opinie
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na temat obejrzanej sztuki albo teatru jako takiego. Czesto ich dezaprobata jest
efektem niedostosowania przedstawienia do wieku widowni, braku wczesniejszego
przygotowania do odbioru dzieta teatralnego lub sposobem na ukrycie wzruszenia
wywolanego przedstawieniem przed krytycznymi réwiesnikami. Rzeczywista
przyczyna moze by¢ tez brak zrozumienia przez pedagogow powodéw, dla ktérych
organizujg dzieciom wyjscia do teatru, bedacy pochodna znikomego zaintereso-
wanie teatrem na gruncie pedagogiki.

Mimo funkcjonujgcej, na gruncie niemieckojezycznym, ,,pedagogiki teatru”
z jej specyficznymi zainteresowaniami, sama pedagogika rzadko podejmuje za-
gadnienia dotyczace teatru (takze tego dla dzieci), jego roli w ksztaltowaniu osobo-
wosci i wrazliwosci widza oraz odzialywania edukacyjnego czy wychowawczego.
Nieliczni wspolczesni polscy autorzy odwotuja si¢ do pismiennictwa z lat 60. i 70.
XX wieku - zlotych lat polskiego teatru wspdlczesnego. Wtedy sztuka dziecieca
byla ograniczona do spraw ,,odpowiednich dla dzieci”, a teatralne widowiska
zwykle byly interpretacjami basni z jasno wyrazonym moratem. Maria Signorelli
pisala, ze ,,dramaturgowie piszacy dla dzieci starali si¢ uchronic je przed obrazami
negatywnymi, wprowadzajac widza w idylliczng atmosfere generalnego szczescia”
(Signorelli 1965, s. 368). Tomaszewska stwierdza, ze sztuka dla dzieci jest nowoscig
wynikajacg z rozpoznania dziecinstwa jako specyficznego okresu rozwojowego oraz
szerszego wlaczenia sztuki w dzialania edukacyjne (Tomaszewska 2014, s. 234).
Jednak juz w latach 60.-70. XX wieku Romana Miller pisala o teatrze adresowa-
nym stricte do dziecigcej widowni jako o sztuce, a nie ,teatrzyku” czy namiastce
prawdziwego teatru (za: Szczepska-Pustkowska, Rodziewicz 2017, 43): o tradycji
polskiego lalkarstwa oraz przezyciach teatralnych i reakcjach dzieciecej publiczno-
$ci, a takze o wplywie teatru na osobowos¢ dziecka, edukacyjnej i terapeutycznej
roli teatru oraz o ,wychowaniu przez §wiat fikcyjny dla $wiata rzeczywistego”
(Szczepska-Pustkowska, Rodziewicz 2017, s. 106).

Przez kolejne pdt wieku niemal nie powstawaly teksty na styku teatru i peda-
gogiki, chociaz sam teatr dla dzieci zmienit si¢ w tym czasie niewyobrazalnie -
z przedstawien opartych na lalkach (o jakich pisata Miller) w strone spektakli
w wigkszosci aktorskich; sceniczne adaptacje prozy (gtéwnie basni, o ktorych pisata
Signorelli) zastapily dramaty pisane czgsto na zamdwienie konkretnych teatrow;
z tematéw uniwersalnych nacisk zostal przeniesiony na aktualne. Tematyka spek-
takli stala si¢ tez bardziej powazna i trudniejsza (poznawczo i emocjonalnie) — dla
dzieci i towarzyszacych im dorostych.

Teatr, kultura i sztuka w pedagogice

Wiestaw Zardecki pisze: ,,Pedagogika traktuje teatr jako jedng z mozliwosci opty-
malnego rozwoju duchowego czlowieka, ksztalcenia kultury osobistej jednostki,
pobudzania [...] kreatywnosci, [...] rozwijania wrazliwosci, stymulowania intuicji
i wyobrazni, animacji sit tworczych, uczenia myslenia osobistego, umiejetnosci
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rozumienia sytuacji innych ludzi, stawiania pytan pod adresem zewngtrznego
$wiata, zdobywania podstaw oceny moralnej, budowania postaw otwartosci i za-
angazowania [...] pedagogiczna perspektywa rozpatrywania zagadnien teatralnych
zakorzeniona jest w wielu nurtach [...] pedagogiki kultury” (2009, s. 113), i szybko
przechodzi do dziatan animatoréw teatru i pedagogiki teatru, co znaczy, Ze pola
zainteresowan pedagogow teatrem sg mato precyzyjne. Warto wiec okresli¢ miej-
sce kultury, sztuki i teatru we wzajemnie ze soba powiazanych subdyscyplinach:
pedagogice kultury, pedagogice teatru i pedagogice aksjologiczne;.

Irena Wojnar umiescita teatr w obszarze kultury artystycznej i kultury per se,
piszac, ze kultura to ,,aktywno$¢ duchowa czlowieka, pewien zakres norm mo-
ralnych. Kultura to tyle co wlasnie kultura artystyczna, szeroko pojeta sztuka,
rozne jej dziedziny (literatura, sztuki piekne, muzyka, teatr, kino)” (1984, s. 22).
Teatr stanowi wiec obszar zainteresowan pedagogiki kultury, ktérej przedmio-
tem jest ,w wezszym zakresie edukacja i socjalizacja kulturalna dokonujaca sig¢
za posrednictwem dzialan i wytworéw, ktérych normatywnos¢ okreslataby kul-
tura wysoka, a w szerszym - edukacja i socjalizacja kulturalna, w tym wypadku
zwana tez kulturowa, dokonujaca sie poprzez uczestnictwo w catoksztalcie kultury
symbolicznej” (Milerski 2009, s. 30). Bogustaw Milerski nazywa tez pedagogike
kultury ,humanistyczng teorig edukacji i socjalizacji kulturalnej” (2010, s. 71)
oraz hermeneutyczng nauka dazaca do wskazania ,,réZnorodnych uwarunkowan
procesow edukacyjnych w konfrontacji z kulturowymi ekspresjami ludzkiej du-
chowosci” (2014, s. 213). Renata Pater konstatuje zas: ,Wspodlczesni badacze widzg
w pedagogice kultury szans¢ na pelny rozwoj osobowosci czlowieka, ksztaltowanie
jego postaw etycznych — moralnych, estetycznych i politycznych, budowaniu toz-
samosci, a takze pojmowaniu czlowieka jako osoby posiadajacej najwyzsze prawo
do godnosci i wolnosci” (2011, s. 156).

Jesli przyjmiemy za Leksykonem PWN Pedagogika, ze pedagogika kultury jest
»kierunkiem [...] yymujacym pedagogike jako filozofi¢ wychowania”, ktérej przed-
stawiciele ,,pod pojeciem kultury rozumieli wszystkie warto$ciowe [...] tresci, ktére
wigzgc sie z rozwojem osobowosci cztowieka nadawaly mu sens, jednos¢ i kierunek;
wychowanie pojmowali jako proces ksztaltowania osobowosci w oparciu o dobra
kultury [...] majacy swoja podstawe w zakorzenieniu istot ludzkich w rzeczywi-
stosci duchowej” (Sliwerski, Milerski 2000, s. 152-153), to zauwazymy, ze wszelki
udzial dzieci w przedsigwzieciach teatralnych ma cel i charakter zakladany przez
pedagogow kultury - ksztaltowanie osobowosci, zycia duchowego, §wiata wartosci
dziecka.

Pedagogika teatru jest pewnym novum w polskich teatrach. Marzena Wisniewska
w pedagogice kultury widzi grunt, na ktérym powstala pedagogika teatru: ,jeszcze
przed druga wojng §wiatowa w polskiej mysli pedagogicznej i filozoficznej doszly
do glosu pierwsze idee wychowania estetycznego i namystu nad zadaniami oraz
warto$ciami dziatalnosci kulturalnej, ktére po wojnie wyodrebnity sie w osobng
dyscypling - pedagogike kultury. To przestrzen wielu inspiracji dla wspotczesnych
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pedagogdéw teatru” (Wisniewska 2018, s. 24). Natomiast Katarzyna Kalinowska
okresla pedagogike teatru jako ,,sposob mediowania migdzy tworcg a odbiorcy,
miedzy przekazem tresciowym a recepcja emocjonalng, miedzy znaczeniem a wra-
zeniem, wreszcie — miedzy sztuka a zyciem” (2018, s. 13).

Mirostawa Zalewska-Pawlak wskazuje na obszary pedagogiki, ktore odnosza sie
do sztuki czy teatru, mocno akcentujac pedagogike aksjologiczna: ,,Sztuka [wiec
takze teatr — A. S.] jako przedmiot rozwazan podejmowanych przez pedagogow [...]
zawsze zachowywala swojg autonomie artystyczng [...] podstawe dziatan wycho-
wawczych stanowily jej wartosci estetyczne. Byl to warunek [...] wykorzystania jej
pozaestetycznych wartosci wychowawczych. [...] Sfera warto$ci wychowawczych,
wprowadzanych przez sztuke jest niezwykle bogata i dynamiczna [...] ale zawsze
miesci sie w kategorii warto$ci humanistycznych [...] Dla teorii aksjologicznej naj-
wazniejszymi s3: podmiotowos¢, wolno$¢, odpowiedzialno$é, spotkanie i dialog.
Podstawy teoretyczne pedagogicznej koncepcji sztuki [...] wskazuja na szczegdlng
role pedagogiki kultury w ich konstytuowaniu” (2001, s. 196-198).

Wychowanie ku warto$ciom okreslane jest jako jedno z najwazniejszych zadan
wychowawczych (Bursztyn 2015, s. 108). Laczac pedagogike kultury z pedagogika
aksjologiczng, Lucja Kabzinska konstatuje: ,,w refleksji o wartosciach mogg by¢
pomocne i inspirujace koncepcje pedagogiki kultury [...] sens poszukiwan peda-
gogow kultury w zakresie istoty wychowania [...] zawarty jest w rozwazaniach na
temat istoty czlowieczenstwa [...] odwolywanie si¢ do wartosci [...] ogélnoludzkich,
wizji lepszego $wiata, lepszych wzoréw osobowych” (2001, s. 71).

Artykul Odniesienia aksjologiczne dziatan teatralnych rozpoczyna stwierdzenie
umieszczajace teatr jako taki w obszarze pedagogiki aksjologicznej: ,, Teatr jest
jednym z obszaréw rzeczywisto$ci spotecznej, gdzie czlowiek spotyka sie z war-
tosciami poprzez ich doswiadczanie, tworzenie i przezywanie” (Turlejska 1997,
s. 95). Wartosci uobecniane przez teatr to ,wartosci duchowe, do ktérych zalicza
sie wartosci estetyczne, poznawcze i moralne”, ktore ,,pojawiajg si¢ wylacznie
w zasiegu zycia duchowego czlowieka” (Morszczynska, Morszczynski 2010, s. 65).
Takze Milerski podkresla aksjologiczny charakter kultury, piszac, ze jej ,wytwory
[...] sa [...] wazne edukacyjnie ze wzgledu na walor normatywnosci” (2010, s. 84).

Teatr jako obszar edukacji nie tylko estetycznej

Na tle znikomego zainteresowania teatrem na gruncie pedagogiki znaczace wydaje
sie podjecie kwestii edukacyjnej roli teatru w teatrologii: ,,Od wiekéw wykorzy-
stywano teatr do celéw dydaktycznych. [...] Tak jak wyktad, obowigzkowa lektura
i teatr stanowil element edukacji” (Hausbrandt 1983, s. 87). W zakresie wychowaw-
czo-poznawczych funkeji teatru Andrzej Hausbrandt umieszcza problemy ideowe
(np. religijne czy filozoficzne), moralne, o§wiatowe oraz te zwigzane z objasnianiem
$wiata i miejsca w nim czlowieka. Natomiast funkcje katharktyczne dotyczg psy-
chiki widza, np. aktualizacji emocji i przezy¢, ktére nie moga by¢ zrealizowane
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w zyciu codziennym (1983, s. 14). Podkre$la tez réznice miedzy ,,edukowaniem dla
teatru” i ,edukowaniem przez teatr” (Hausbrandt 1983, s. 80). Pierwsze blizsze jest
pedagogice teatru i animacji kulturalnej. Drugie dotyczy wychowywania przez
sztuke: ,nie wzorce i gotowe rozwigzania, a katalog pytan [...] stanowia [...] wyraz
edukacyjnej dziatalnosci teatru. [...] Teatr nie jest Mesjaszem [...] wznoszacym
kamienne tablice [...] przykazan. Moze natomiast wychowywac swa publiczno$¢é
w nawyku myslenia o potrzebie stosowania kategorii etycznych w Zyciu, moze
stuzy¢ propozycjami w tym wzgledzie” (Hausbrandt 1990, s. 237).

Teatr, bedac sztuka widowiskowa, bywa postrzegany jako srodek odzialtywania
i edukacji jedynie estetycznej. Jak pisze Zalewska-Pawlak, ,w okresleniu relacji
sztuka - wychowanie niezwykle cenne dla pedagogéw byty odniesienia do estetyki”
(2001, 5. 198). Takie postrzeganie zubaza zakres mozliwosci wychowawczych teatru.
Anna Asyngier-Koziel pisze: ,teatr stanowi sztuke tworzong przez cztowieka, dla
czlowieka i o czlowieku” (2003, s. 119). Okreslenie ,,0 cztowieku” ma wazne znaczenie
dla odzialywan na najmlodsza widownig, oznacza bowiem dwie perspektywy —
bohaterem sztuki jest czlowiek (we wspotczesnych przedstawieniach dla dzieci
coraz mniej jest bohateréw zwierzecych, a coraz wigcej ludzkich, z ktérymi widzom
tatwiej jest si¢ utozsamic), ale teatr ,,0 czlowieku” méwi tez o ludziach tworzacych
widownie - o ich uczuciach, postawach, refleksjach i przezyciach. Wydarzenia
prezentowane na scenie pozwalaja dziecku zrozumie¢ nie tylko otoczenie, lecz
takze siebie. To czyni teatr obszarem edukacji nie tylko estetycznej, lecz takze
spolecznej, emocjonalnej czy etycznej. Tak przedstawia teatr i jego odzialywanie
Asyngier-Koziel, piszac: ,Réznorodne uczucia i doznania towarzyszace dziecku
podczas ogladania przedstawien [...] $wiadcza o niezwyklym bogactwie przezy¢
artystycznych, majacych aspekt intelektualny, moralny, spoleczny, estetyczny, za-
bawowy, kompensujacy i terapeutyczny” (2003, s. 121, 123). Mieszajac swobodnie
dwa obszary istnienia teatru w zyciu dziecka (odbidr spektakli przez dzieci oraz
dziecigce dzialania teatralne), omawiana autorka wyraza takze poglad bliski au-
torce niniejszego artykulu, ze ,,zrédlem bogatych i réznorodnych przezy¢ jest dla
dziecka ogladanie gotowych widowisk teatralnych” (Asyngier-Koziet 2003, s. 124).
Takze Signorelli (1965, s. 367, 368, 370) okresla kilka pozaestetycznych obszaréw
wychowawczych sztuki teatralnej, stwierdzajac, ze edukacja teatralna, wzmacniajac
rozumienie i odczuwanie, wplywa na wszystkie dziedziny zycia dziecka, poszerza
horyzont umystowy, ksztaltuje Swiatopoglad, charakter i wole oraz cato$¢ osobowo-
$ci. Ta sama autorka upomina si¢ o teatr wychowawczy, czyli taki ,,ktéry majac na
celu zorientowanie dziecka w podstawowych problemach zyciowych i zaszczepienie
zasad moralnych, uwzglednia specyficzne cechy psychiki dzieciecej” (Signorelli 1965,
s. 369). Wychowawcza rola teatru zaznacza si¢ takze w obszarze spoleczno-tozsa-
mosdciowym: ,jezeli teatr przedstawia nieskonczony $wiat ludzkich namietnosci
i przeznaczen, jezeli istnieje mozliwos¢ uslyszenia ze sceny gloséw wyrazajacych
nasze najgoretsze przezycia, jezeli, by¢ moze, wlasnie dzieki scenie mozna ustysze¢
tetno zycia kraju, epoki, cywilizacji” (Signorelli 1965, s. 365). Signorelli wskazuje
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na te elementy spektaklu teatralnego, ktére maja szczegdlng moc wychowawcza:
bohatera przedstawienia i §miech. Znaczenie bohatera polega na mozliwosci utoz-
samienia si¢ z nim i zobaczenia w jego historii wtasnych loséw, a takze na ,,rozsze-
rzaniu zyciowych do$wiadczen dziecka; umozliwia mu zakosztowanie wzruszen
wynikajacych z wlaczenia w zycie i doswiadczenia bohateréw” (1965, s. 368). To
daje dziecku poczucie, ze moze — nasladujac bohatera — rozwigzac swoje problemy.
Signorelli nazywa bohatera ,,jednym z najlepszych wychowawcow” (1965, s. 369).
Odnosnie do $miechu stwierdza jego ogélng wartos¢ wychowawcza, wskazujac tez
na konkretne oddzialywania: zawiera elementy krytycyzmu, rozwija inteligencje
i zdolnos$¢ myslenia, wyostrza poczucie rzeczywistosci oraz ksztaltuje charakter,
co czyni go podstawa humanistycznego, moralnego i umystowego wychowania
(Signorelli 1965, s. 370). I chociaz autorka konstatuje fakt szczegolnego wyczulenia
dzieci na moralizatorstwo: ,maly widz [...] otwarcie odrzuca banalne komedyjki
i opowiadania sceniczne o wyraznej tendencji wychowawczej” (Signorelli 1965,
s. 366), to jednoznacznie stwierdza, ze ,,dzielo przeznaczone dla mlodziezy' powinno
stuzy¢ za przewodnik i [...] koniecznie zawierac tre$¢ moralng” (Signorelli 1965, s.
366), a zatem stuzy¢ takze, a moze przede wszystkim wychowaniu aksjologicznemu.

Sfery oddzialywania teatru

Cho¢ spojrzenie na teatr i sam teatr zmienialy si¢ na przestrzeni wiekow, stale
pozostaly zaréwno funkgje, jak i obszary odzialywania teatru. Mieszczg si¢ one
w szerszym obszarze oddzialywania sztuki, majac jednak specyfike wynikajaca
z faktu, Ze teatr faczy w sobie elementy innych sztuk, a przede wszystkim konsty-
tuuje sie w obecnosci publicznosci. Teatr jest dzialaniem spolecznym, spotkaniem
aktora z widzem i ,,dopiero poprzez wywolanie odpowiednich przezy¢ u odbiorcow
moga si¢ spetni¢ artystyczne i wychowawcze zamierzenia tworcéw widowiska
teatralnego” (Tyszkowa 1966, s. 112).

Najstarsze okreslenie celéw oddzialywania teatru odsyla nas do funkcji starogre-
ckiej tragedii, wyrazonej w Poetyce: ,,przez wzbudzenie litosci i trwogi doprowadza
do ,,oczyszczenia” [katharsis] tych uczu¢” (Arystoteles 1983, s. 17). Wspolczesnie
cele te s3 postrzegane inaczej i wielorako, a pewng ich systematyke przedstawia
Hausbrandt, okreslajac obszary, na ktdre teatr wplywa: wrazliwos¢ estetyczng,
sprawnos¢ intelektualng, ciekawos¢, analizowanie z nowej perspektywy zjawisk
znanych, konstruowanie analogii, tworzenie wigzi egzystencjalnej z innymi ludzmi
oraz lepsze ich rozumienie, odkrywanie zasady mnozacych si¢ pytan i potrzeby
poszukiwania kolejnych odpowiedzi, akceptacje réznych wariantdéw rzeczywisto-
$ci, krytyczny stosunek do przedstawianych racji oraz rozwijanie umiejetnosci
postugiwania si¢ symbolami (1990, s. 242-243). Autor wskazuje tez, ze wérod zadan
teatru pierwsze miejsce zajmuje edukacja moralna, ktéra ma ,,dawac przyklady (ale

1 Autorka stosuje zamienne okreslenie dziecigcej widowni — dzieci i mlodziez.
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nie gotowe formulki, lecz jakby obrazki, ilustracje [...]) [...] by po zakonczonym
spektaklu kazdy moégt sam juz i na wlasng reke, zbrojny ta szczegdlng edukacja,
dawac sobie rade w zyciu” (Hausbrandt 1983, s. 82).

Maria Tyszkowa pisala: ,,Dziecko wczesnie staje si¢ wrazliwe na gre, takze sce-
niczng [...] jest szczegdlnie wrazliwe na oddziatywanie tych elementow ludzkiej
kultury, ktdra opiera si¢ na uczuciowosci i wyobrazni: na basn, na sztuke i lite-
rature. [...] Sztuka teatralna zaspokajajac pewne aktualne potrzeby psychiczne
dziecka, modeluje zarazem jego wyobrazenia o $§wiecie, ludziach i sobie samym,
rozwija wrazliwo$¢, porzadkuje i pomaga scali¢ doswiadczenia indywidualne, do-
starcza wzordéw postepowania” (1969, s. 35-36). Tyszkowa wskazala na 9 obszaréw
oddzialywania sztuki teatralnej na dziecko: 1. Od$wigtno$¢ wyjscia do teatru oraz
wspoélnego przezywania przedstawienia; 2. Czynny odbior widowiska — aktywna
obserwacja, wspdétoddziatywanie aktoréw i publicznosci, przezywanie ogladanych
zdarzen; 3. Przezywanie perypetii niedostepnych w realnym zyciu i kompenso-
wanie potrzeby nowych doznan i dos§wiadczen; 4. Poszerzanie wiedzy o $wiecie,
ludziach i sobie samym jako realizowanie funkcji poznawczej; 5. Wyzwalanie
z konfliktéw, oczyszczanie ze stresu i mobilizacja do aktywnego przezwyciezania
probleméw przez podobienstwo wlasnych przezy¢ do loséw scenicznych boha-
teréw; 6. Wzmacnianie motywacji do dziatania i modelowanie drogi wlasnego
rozwoju i przyszlego postepowania w oparciu o losy bohateréw przedstawienia;
7. Ksztaltowanie gustu i wrazliwosci estetycznej i moralnej dziecka; 8. Rozwijanie
i poszerzanie zakresu uczu¢ dziecka oraz ekspresji emocji; 9. Uspolecznianie psy-
chiki dziecka przez wspdlne z innymi ogladanie spektaklu, wspolodczuwanie
z bohaterami scenicznymi oraz wychodzenie poza wilasny egocentryzm (1969,
s. 36). Wiele z nich zachowuje aktualno$¢, a niektére nawet zyskaly na znaczeniu
na tle innych rozrywek czy mediéw oddziatujacych na najmlodsza widownie.
Wazne i aktualne jest np. ksztaltowanie wrazliwosci moralnej dzieci, ktére na co
dzien maja do czynienia z grami komputerowymi, opisywanymi jako ,,dynamiczna
strzelanka” i formujacymi raczej postawy kultu sity i kultury wojny niz spotecznie
pozadanej kultury pokoju®.

Jak zauwaza Asyngier-Koziel: , Teatr [...] chce odgrywac coraz istotniejszg role
w zyciu wspolczesnego czltowieka (dziecka), chce wplywaé na jego postepowanie
i uczucia, pragnie ksztaltowac i jednoczesnie zaspokaja¢ okreslone jego potrzeby
duchowe. Teatr jest sztuka sceniczng, ktéra uczy zy¢, ttumaczy zycie, objasnia je
i komentuje. Oddziatujac na calg osobowos¢ dziecka, teatr zaspokaja jego «potrzeby
intelektualne, ekspresyjne, emocjonalne i estetyczne»” (2003, s. 121). Takze Julia
A. Sienkiewicz-Wilowska wskazuje na podobne obszary wychowawczego odzia-
lywania teatru, stwierdzajac, ze ,ogladanie sztuk teatralnych odgrywa istotna

2 Agnieszka Piejka opisuje budowanie pokoju jako jedno z najwazniejszych zobowigzan edukacyj-
nych, a wlasnie sztuke traktuje jako narzedzie ,, ksztalttowania czlowieka (...) i ukierunkowywania
dokonujacych sie w nim zmian” (Piejka 2015, s. 119).
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role we wspieraniu rozwoju dzieci. Cho¢ szczegdlnie wazne sg te zadania, ktére sg
zwigzane ze wspieraniem rozwoju spolecznego i emocjonalnego, teatr w istotny
sposob poszerza rowniez wiedze kulturowg i mozliwosci poznawcze dziecka” (2013,
s. 5) i przedstawia katalog obszaréw w rozwoju dzieci, na ktére moze wplywac
teatr: spoteczny, emocjonalny, ksztaltowanie empatii, poznawczy, moralny oraz
kulturowy. Rozwdj spoleczny polega na scenicznej prezentacji sytuacji i relacji
spotecznych, postaw, zachowan czy rél spotecznych, a takze konsekwencji wypel-
niania réznych rél. Emocjonalne oddziatywanie teatru oparte jest na mozliwosci
poznania standw emocjonalnych, umiejetnosci odczytywania emocji innych ludzi,
wczucia sie w emocje bohaterdéw, a takze emocjonalnym odreagowaniu wlasnych
przezy¢, poniewaz ,,sztuka stanowi Zrédlo poznania rzeczywistosci zewnetrznej
i wewnetrznej. Dziecko poszerza swoja wiedz¢ o §wiecie, ludziach i sobie samym”
(Asyngier-Koziet 2003, s. 131). Rozwdj poznawczy zwigzany jest z bezmiarem te-
matyki poruszanej w spektaklach oraz mozliwo$cig poznania réznych konwenciji
teatralnych. Ponadto teatr ,ksztalci spostrzegawczos¢, pamiec i myslenie, a takze
umiejetnos¢ kojarzenia spraw pozornie odleglych” (Asyngier-Koziet 2003, s. 131).
Prezentowane w spektaklach wzory postaw i wzorce etyczne przyczyniajg si¢ do
rozwoju moralnego, ksztaltowania umiejetnosci humanistycznych oraz wraz-
liwosci na wartosci i normy. Przedstawienie moze by¢ sposobem przekazania
systemu wartosci oraz ksztaltowania postaw dzieci. Rozwoj kulturowy wynika
z wykorzystania w teatrze wielu innych elementéw (np. bajek czy muzyki) danej
kultury regionalnej czy narodowej, zatem pozwala mtodym widzom zapoznac si¢
z tradycja kulturowg oraz uczy ich okreslonego kodu kulturowego.

Spektakl teatralny w wychowaniu do wartosci

Wizyta w teatrze z przedszkolakami czy dzie¢mi klas mtodszych jest pewnego
rodzaju okazja edukacyjng czy wychowawcza, a sam spektakl nauczyciel moze
potraktowac jako ,,co$, co pobudzi dzieciecg wrazliwo$¢ zmystows, co zaintryguje
dzieci, przyciagnie ich uwage, obudzi ciekawo$¢ i zainteresowanie tym, co bedzie
trescig projektowanych okazji” (Gawlicz, Zwiernik, 2014, s. 195). Wyjscie na spek-
takl (a nie do teatru — to wazna réznica) staje sie ,,punktem wyjscia” do zdobycia
przez dziecko nowej wiedzy i umiejetnosci lub po prostu pretekstem do rozmowy
o warto$ciach. Takie wykorzystanie przedstawienia teatralnego doskonale wspotgra
ze specyfika teatru jako miejsca, w ktorym nie daje si¢ gotowych recept i wskazo-
wek, nie moralizuje sie, lecz raczej zacheca sie do dyskusji. Z tego powodu teatr
jest z jednej strony medium bardziej wymagajacym dla nauczycieli czy rodzicow,
z drugiej — wpisujacym si¢ w dialogiczny i emancypacyjny charakter wychowania.
Pozwala tez na dotknigcie trudnych tematéw w sposob przyjazny i dostosowany do
dziecigcej wrazliwosci oraz nienarzucajacg prezentacje spolecznie preferowanych
wartos$ci, postaw i zachowan.
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Tomaszewska zauwaza, ze w kontekscie oddzialywania wychowawczego teatru
przeznaczonego dla dzieci pojawia sie ,,pytanie o tematyke, jaka powinno poru-
szac sie w czasie artystycznej rozmowy z dzie¢mi. Istnieje falszywe mniemanie, ze
wiele tematdw jest zbyt powaznych i trudnych dla odbiorcy dzieciecego i nalezy je
pomija¢, zwracajac uwage przede wszystkim na dydaktyczne tresci i moraty [...].
W rzeczywisto$ci dzieci nurtujg te same pytania, co dorostych [...] sa to najczesciej
pytania dotyczace kondycji czlowieka, zycia i $mierci, dobra i zta, mitosci przyjazni,
zdrady, problemu lojalnosci” (2014, s. 237). W tym miejscu warto przedstawic¢
kilka spektakli, ktorych tematyka i tres¢ pozwalaja na podjecie z dzie¢mi rozméw
na temat warto$ci moralnych, duchowych, ludzkich. Pochodzg one z repertuaru
dwdch polskich teatréw, ktérych oferte mozna postrzegac jako zaangazowang nie
tylko w dzialalno$¢ rozrywkowa czy artystyczna, lecz takze spoleczng czy etyczna.
Wszystkie sg przykladami wspolczesnej dramaturgii dzieciecej z obszaru edukacji
przedszkolnej i wezesnoszkolnej — przeznaczone sg dla widzow w wieku od 5do 9
lat, a powstaly na zaméwienie konkretnego teatru.

Spektakl Teatru Animacji w Poznaniu ,,Ja, balwan™ to przedstawienie o przy-
jazni, a takze umiej¢tnosci mdéwienia o niej i wyrazania uczué; o cieszeniu si¢
zyciem, aby przezy¢ tyle, ile si¢ da; o odchodzeniu i o tym, jak je przyja¢; jak
przygotowac sie do odejscia kogos bliskiego, jak mu w tym towarzyszy¢, jak sie
pozegnac, wczesniej przezywajac razem najwazniejsze chwile oraz o tym, ze pewne
sprawy s3 w zyciu nieuniknione.

»,0dd i Luna™, spektakl Wroctawskiego Teatru Lalek, jest opowie$cig o Innym,
o tym, ze bycie Innym, odrdzniajacym sie od ogoétu, prowadzi do zamkniecia
sie przed ludzmi, do samotnosci, a takze o znaczeniu spotkania z inng istotg dla
zmiany Zycia/w zyciu, o roli dialogu (o roli jezyka i mozliwosci zrozumienia innej
osoby), oraz o tym, ze poznanie Innego jest najlepszym sposobem na akceptacje
wlasnej innosci.

Takze ,,Odlot™ poznanskiego Teatru Animacji to spektakl o innoéci i o tym,
ze roznice nie muszg by¢ zrédlem konfliktu; o odpowiedzialnosci za przyjaciela
i o tym, ze wymarzone miejsce nie musi okazac si¢ idealne. O otwartosci (lub jej
braku) w stosunku do przybyszéw oraz o tozsamosci narodowej (lokalnej) i kwestii
jej zawlaszczania.

Spektakl WTL ,Yemaya - Krélowa Morz”® jest opowiescig o wojnie, ktora
niszczy dotychczasowy porzadek, o uchodzstwie i niebezpieczenstwie zwiaza-

3 Doktadny opis fabuly spektaklu oraz informacje na temat jego realizatoréw dostepne s3 na
stronie internetowej Teatru Animacji w Poznaniu, https://teatranimacji.pl/spektakl/ja-bawan/.

4 Zob. https://www.teatrlalek.wroclaw.pl/pl/index.php?option=com_sppagebuilder&view=page
&id=163.

5 Zob. https://teatranimacji.pl/spektakl/odlot/.

6 Zob. https://www.teatrlalek.wroclaw.pl/pl/index.php?option=com_sppagebuilder&view
=page&id=63.
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nym z ucieczky, o dwdch $wiatach, ktére niekoniecznie pokojowo wspodlistnieja;
o ludzkim okrucienstwie, ale takze o pelnej nadziei milosci ojca do syna, ktére;j
nie przeszkadza nawet brak wzajemnego zrozumienia.

Spektakl Wroctawskiego Teatru Lalek ,,Piekto-Niebo”” porusza kwestie nagtej
$mierci mamy bohatera i koniecznosci zaakceptowania tej sytuacji; pogodzenia si¢
ze strata; niezgody na trudne zZyciowe wydarzenia; dazenia do realizacji marzen.
A takze porusza temat matczynej milosci, ktora nie zawsze pozwala dostrzec, ze
dziecko dorasta; przebaczenia, ktdre zawsze jest wartoscia; potrzeby akceptacji
nieuniknionego; buntu, wytrwaloéci w dziataniu i gotowosci do stawienia czota
przeciwno$ciom (nawet jesli w spektaklu przybieraja one posta¢ Boga); potrzeby
samodzielnego myslenia. Wbrew temu, co pisza tworcy spektaklu w internecie,
spektakl ten mowi réwniez o tym, ze matki nie zawsze ,dajg rade” i ze maja do
tego prawo.

Spektakl Teatru Animacji ,,Opowiesci z niepamieci”® stanowi pretekst do
zastanowienia si¢ nad pamiecia i jej rolg w zyciu czlowieka i spolecznosci; mowi
o odchodzeniu z pamigci i powodach tego oraz o sposobach na zatrzymanie ucie-
kajacych wspomnien; o znajomosci wlasnego historyczno-kulturowego dziedzictwa
i pamieci o nim; o indywidualnym poswieceniu dla dobra wspdlnego, a takze
o zmianach klimatycznych oraz o ludzkiej odpowiedzialnosci za powierzong nam
Ziemie.

Zaprezentowane powyzej spektakle odwotujg sie do moralnych, spotecznych,
duchowych wartosci i prowokujg do rozmowy o nich. Poruszajg zagadnienia czesto
uwazane za nieodpowiednie dla dzieci. Jednak teatralni tworcy uznaja, ze medium,
jakim dysponuja, jest wlasciwe do podjgcia tych tematéw w dialogu z najmiod-
szymi. Nie ulega watpliwosci, ze nie wszystkie spektakle dzieci powinny oglada¢
w towarzystwie kolezanek i kolegdw z grupy/klasy, nie wszystkie tematy powinny
poznawa¢ pod opieka nauczyciela. Tematyka niektorych spektakli wymaga ro-
dzinnego wyjscia do teatru, a potem - podjecia rozmowy na te wazne tematy,
znalezienia wraz z dzieckiem odpowiedzi na pojawiajgce si¢ pytania.

Whioski, czyli po co teatr dla dzieci i dziecieca widownia w teatrze?

W Lecie Muminkéw Tove Jansson napisala, ze ,teatr jest najwazniejszg rzeczg na
$wiecie, gdyz tam pokazuje si¢ ludziom, jakimi mogliby by¢, jakimi pragneliby
by¢, cho¢ nie majg na to odwagi, i jakimi s3” (Jansson 2006, s. 116). To zdanie
pozycjonuje teatr w obszarze ksztaltowania osobowosci czlowieka, oddziatywan
wychowawczych i aksjologicznych.

7 Zob. https://www.teatrlalek.wroclaw.pl/pl/index.php?option=com_sppagebuilder&view=
page&id=16.
8 Zob. https://teatranimacji.pl/spektakl/opowiesci-z-niep/.
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Z pedagogicznej perspektywy to nie jako$¢ teatru jest najwazniejsza’.
Najwazniejsze jest oddzialywanie teatru na motywacje, wyznawane warto$cii wy-
nikajgce z nich przyszle zachowania dzieciecych widzéw. Na taki bardziej pedago-
giczny wymiar edukacji teatralnej i wychowania przez teatr wskazuje Hausbrandt,
piszac: ,.teatr ukazujac los czlowieka w czasie i przestrzeni jest wazkim elementem
humanizujacym - co moze jest najistotniejszym czynnikiem edukacji, jakiej win-
nis$my wszyscy nieustannie by¢ poddawani” (1990, s. 243).

Od jakosci teatru dla najmlodszych, jego przemyslanego i celowego wykorzy-
stania w procesach edukacyjnych i wychowawczych, od teatralnej edukacji aksjo-
logicznej zalezy bowiem nie tylko ksztalt kultury przyszloéci. Zalezy tez ksztalt
i humanistyczna twarz przysztego $wiata i zamieszkujacych go ludzi.
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A CHILD IN THE WORLD OF VALUES. THEATRICAL
PERFORMANCE AS AN EDUCATIONAL TOOL

Abstract: This article is to indicate how and in which areas a theatrical performance
can be used as an educational tool. Starting with the assumption that a play is not only
entertainment, it is pointed out what other functions can be fulfilled by theatrical per-
formances in early childhood education. The content of selected contemporary theatrical
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works shows that they not only deal with universal but also very up-to-date subjects, and
many of them touch upon issues that, until recently, have been perceived as adult only;
that they ask questions rather than give answers, encourage discussion rather than provide
clear guidance. The presented examples of performances for children indicate that theatre
may become a suitable material to introduce children to the world of values. Thanks to
this, the theatre fits into the pedagogy of culture understood as value-based education
and axiological pedagogy.

Keywords: theatre for children; cultural pedagogy; axiological pedagogy; education
through art; values.



